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W latach osiemdziesigtych muzyka rockowa byta masowo rozpowszechniana i


https://przystanekhistoria.pl
https://przystanekhistoria.pl/pa2/tematy/kultura/93178,Ida-kolnierze-czyli-o-udostepnianiu-rozpowszechnianiu-i-cenzurze-muzyki-rockowej.html
https://przystanekhistoria.pl/pa2/tematy/kultura/93178,Ida-kolnierze-czyli-o-udostepnianiu-rozpowszechnianiu-i-cenzurze-muzyki-rockowej.html
https://przystanekhistoria.pl/pa2/polska-xx-wieku/#1980-1990-Epoka-Solidarności

dystrybuowana dwoma kanatami: oficjalnym, koncesjonowanym przez wtadze,
oraz kanatem autonomicznym wobec wtadz, definiowanym jako niezalezny
(undergroundowy, alternatywny). Cho¢ okreslenia te s mato precyzyjne, to
oddajg istote rzeczy.

Koncesjonowany nurt oficjalny, dzi$ powiedzielibySmy mainstreamowy, propagowat tresci, ktére wczesniej
zostaty w petni zaakceptowane przez cenzure - aczkolwiek nie musiaty one nies¢, i najczesciej nie niosty ze
sobg, przestania oczekiwanego przez komunistyczne wtadze pahstwowe. Wywrotowe tresci tekstéw
rockowych, takze tych padajacych ze sceny oficjalnej, byty bowiem immanentng czescia zjawiska ,muzyki
mtodziezowe]” lat osiemdziesigtych w Polsce. Dodatkowo, co pozornie moze zaskakiwaé, stabnacy rezim,
uzywajacy do obrony swego stanu posiadania sity zbrojnej i masowych represji, jednoczesnie liberalizowat
swoje dziatania w obszarze kultury masowe;j.

Przestania propagowane przez nurt niezalezny (chyba nawet adekwatniej bytoby méwi¢ o ,,nucie
autonomicznym”) réwniez przechodzity przez sito cenzorskie, ale byto ono liberalniejsze, niekiedy wrecz
»dziurawe"” (omijano cenzure), a dystrybucja tej twérczosci nosita w znacznej mierze cechy drugoobiegowe:
byta czesciowo poza kontrolg panstwowa, na poty amatorska, niescentralizowana i niszowa.

Pierwszy i drugi obieg rocka

Muzyka sceny oficjalnej byta rozpowszechniania poprzez kilka nosnikéw przekazu: telewizyjny (program 1i 2
telewizji), radiowy (program 1, 2, 3, 4 Polskiego Radia), a takze jako nagrania na ptytach analogowych i
kasetach magnetofonowych. Produkcjg i dystrybucjg ptyt i kaset zajmowaty sie wytwdrnie fonograficzne. Byty
to przedsiebiorstwa dwojakiego charakteru: muzyczne wydawnictwa panstwowe (muzyke rockowa
popularyzowaty przede wszystkim Tonpress, Polskie Nagrania, Pronit, rzadziej Wifon, Poljazz a nawet powstaty
w ramach swieckiej organizacji katolickiej PAX - Veriton) oraz wydawnictwa polonijne (Polton, Savitor, Arston).

W latach 1983-1989 dziatat Klub Ptytowy
~Razem”. Byta to specyficzna wytwdrnia
rozprowadzajgca nagrane przez siebie |
wydawane w pieciotysiecznych naktadach



ptyty dtugograjace (tzw. longplaye) jedynie
wsréd wczesniej zapisanych cztonkéw tegoz
klubu.

W latach 1983-1989 pod egida tygodnika Razem (wydawanego pod patronatem Zwigzku Socjalistycznej
Mtodziezy Polskiej, drukujacego plakaty i wywiady z muzykami rockowymi) dziatat Klub Ptytowy ,Razem”. Byta
to specyficzna wytwornia rozprowadzajgca nagrane przez siebie i wydawane w pieciotysiecznych naktadach
ptyty dtugograjace (tzw. longplaye) jedynie wsréd wczesniej zapisanych cztonkdw tegoz klubu. Pieciotysieczne
naktady, jak na dwczesne zapotrzebowanie, okazywaty sie kroplg w morzu potrzeb, w ten jednak sposdb
prébowano dociera¢ z muzyka do najbardziej nig zainteresowanych, a zarazem pétsrodkami radzi¢ sobie z
niedostatkami technicznymi, materiatowymi, finansowymi, stowem z tzw. limitami wynikajgcymi z braku mocy
produkcyjnych wytwérni panstwowych. Sposréd zespotdw - dzis powiedzielibysmy - offside’owych, wydano
miedzy innymi longplaye grup Sztywny Pal Azji, Dezerter, Kult, Kobranocka, T. Love; a takze dwie ptyty
glamrockowego Azylu P., rockmetalowego Turbo oraz zespotéw z czotéwki mainstreamowej: Lombard, Lady

Pank, Maanam.

Artysci zespotu Lady Pank

Muzyka sceny niezaleznej funkcjonowata gtéwnie poza obiegiem telewizyjnym i - do czasu - radiowym,
ponadto w mniejszym stopniu niz nurt koncesjonowany byta dostepna na oficjalnych nosnikach
fonograficznych (longplayach i kasetach). Odrebnym kanatem zapisu i dystrybucji alternatywnej fali rocka
byto dokonywanie nagran amatorskich i ich powielanie. Nagrah amatorskich podejmowali sie zaréwno sami
wykonawcy (nagrania z préb, wystepdw, a takze dokonywane na prostych ,stotach mikserskich”), jak i
stuchacze, ktérzy przychodzili na koncerty z przenosnymi magnetofonami kasetowymi i dokonywali nagran na
zywo, ,z reki”. Co zrozumiate, obydwa sposoby utrwalania dZzwieku charakteryzowaty sie czesto (co nie znaczy
zawsze) utomnymi parametrami. Staba lub bardzo staba ich jakos¢ wynikata, w pierwszym przypadku, z
niedoskonatosci technicznych ,,chatupniczych studiéw nagraniowych”, w drugim, z faktu, ze koncerty
utrwalano na kasetach korzystajgc najczesciej z mikrofonéw wbudowanych w magnetofony (marki Kasprzak
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lub Unitra/Grundig) fabrycznie nieprzystosowane do ekstremalnych warunkéw zapisu dZzwieku. Poza tym, na
tasmach utrwalano muzyke wraz z zywiotowymi reakcjami publicznosci.

Warto podkresli¢, ze niektérzy wykonawcy tego kregu nie tylko samodzielnie nagrywali i powielali swoje
utwory na kasetach (przy okazji uwaga: czyste kasety nie zawsze byty dostepne w sklepach, stad
wykupywano i kasowano na przyktad stosunkowo tanie wydawnictwa zespotdw piesni i tanca, bajki dla dzieci
czy piosenki zotnierskie), ale takze sprzedawali te amatorskie tasmy - najczesciej na swoich koncertach. Tak
dziataty miedzy innymi zespoty Dezerter czy T. Love Alternative. Ta druga grupa sprzedata okoto pie¢ tysiecy
kaset nagranych i powielonych bez zezwolenia; cztonkowie zespotu nie spotykali sie ani z préba konfiskat
tasm, ani z wezwaniami na przestuchania.

Cenzorzy i rockmani

Teksty muzyki rockowej przed jej rozpowszechnieniem przechodzity formalnie przez cenzure, ktéra
obejmowata trzy sfery zakazu/dopuszczenia do dystrybucji (1) radiowej, (2) ptytowej i (3) koncertowej. Mozna
byto otrzymac zgode na jeden nosnik a zakaz na pozostate. Teoretycznie najtatwiej byto o zezwolenie na
rozpowszechnianie koncertowe. Wykonawcy sceny niezaleznej uzyskawszy zatwierdzenie tekstu
przedtozonego cenzurze na pismie, podczas koncertéw postugiwali sie czesto jego wersjami
nieocenzurowanymi.

Nagran amatorskich podejmowali sie zaréwno
sami wykonawcy (nagrania z prob, wystepow,
a takze dokonywane na prostych ,stofach
mikserskich”), jak i stuchacze, ktorzy
przychodzili na koncerty z przenoSnymi
magnetofonami kasetowymi i dokonywali
nagrah na zywo, ,z reki”. Co zrozumiate,
obydwa sposoby utrwalania dzwieku
charakteryzowaty sie czesto (co nie znaczy
zawsze) utomnymi parametrami.

Z czego zreszta funkcjonariusze urzedu zdawali sobie sprawe. Cenzorzy bywali rézni, inteligentni i gtupi,
zideologizowani i ideologicznie cyniczni, zaangazowani w prace i obojetni. Zdarzali sie i tacy - jak relacjonowat



Tomasz Lipinski (Tilt, Brygada Kryzys) - ktérzy mieli ambicje ,by przepchnag¢ pewne teksty, a nie je
zatrzymac”. Inaczej twierdzit Krzysztof Grabowski (Dezerter), z ktérego doswiadczen z kolei wynikato, ze
cenzorzy byli przede wszystkim ,bandg oszotomoéw i Swirdw” nie rozumiejacych ironii, przenosni, poréwnan
itp.

Aktywnos$¢ urzedu kontroli byta jednoznacznie sformalizowana, tzn. cenzorzy byli pracownikami
wyposazonymi w odpowiednie, aktualizowane instrukcje, zgodnie z ktérymi interweniowali. A jednak wiece;
niz od tych formalnych instrukcji zdawato sie zaleze¢ od konkretnego cztowieka. Szczegdlnie u schytku PRL
zwykli ludzie, nawet niektdérzy cenzorzy, widzieli bezproduktywnos¢ i fikcyjnos¢ swoich dziatan.

Warto przy tym temacie unika¢ uproszczen, banalizacji, czy interpretacji w tonie zbyt komediowym, jednak ze
znanych relacji i dostepnej literatury wynika, ze kontakty z cenzurg byty dla twércéw rockowych ktopotem, z
ktérym na ogét radzili sobie sprawnie i, poza wyjgtkami, cenzura nie przyczynita sie do drastycznego
ograniczenia ich dziatalnosci. Doznawali nieraz uczucia upokorzenia i wsciektosci, poza tym kontaktowali sie z
rzeczywistoscig absurdalna, ale przede wszystkim zdroworozsadkowo szukali najlepszego rozwigzania (tzw.
furtki). Niektérzy z wykonawcow czy ich menadzerow przychodzili nawet do urzedu z wtasng maszyna do
pisania, pogodzeni zawczasu z konieczno$ciami wyzszymi i sprawe zatatwiali od reki.

Artysci zespotu Lombard

Niektérzy wykonawcy tego kregu nie tylko
samodzielnie nagrywali i powielali swoje
utwory na kasetach (przy okazji uwaga:
czyste kasety nie zawsze byty dostepne w
sklepach, stagd wykupywano i kasowano na
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przyktad stosunkowo tanie wydawnictwa
zespotdw piesni i tanca, bajki dla dzieci czy
piosenki zotnierskie), ale takze sprzedawali te
amatorskie tasmy - najczesciej na swoich
koncertach.

Najczesciej konieczne byty tylko , korekty” tekstow, rzadziej dochodzito do ich ,wypatroszenia” czy
wstrzymania publikacji catosci; ewentualnie twérca sam decydowat, ze nie pozwoli zmienia¢ swojego zamystu
i postanawiat czeka¢ na ,lepsze czasy”. Nieraz kontroler zdawat sie by¢ fanem wykonawcy, a przynajmniej
znac jego twdrczosc (i nie musiata to by¢ gra w ,,dobrego policjanta”), wtedy niemal wspélnie z autorem
szukat ztotego srodka; na przykfad nakazywat zmieni¢ wyraz czy wers, aby ocali¢ wazniejszy fragment (a sam
miat ,podktadke”, ze dokonat ingerencji w utwér). Czasem, mimo obiekcji, czy poczatkowych uwag, cenzorzy
potrafili ostatecznie machnac reka i dopuszczali do upubliczniania wersje pierwotna tekstu. O decyzji wbicia
pieczatki ,zezwalam” decydowaty zresztg tak nieprzewidywalne czynniki jak humor czy inteligencja
konkretnego urzednika. Reguty byty ptynne. Cenzor potrafit zabronic publikacji i dystrybucji jakiejs piosenki,
po czym pét roku pdzniej do tego samego utworu nie zgtaszat Zadnego zastrzezenia i tekst nagrywano na
ptyte.

Robert Brylewski (Kryzys, Brygada Kryzys, Izrael) wspominat:

»0sobiscie nie czutem takich wibracji, ze cenzorzy to $wiat moich wrogéw. [...] Postrzegatem ich raczej [...]
jako ludzi przegranych, ktérzy w zasadzie sg poza nawiasem. Wrazenie zupetnie odwrotne, niz to sobie

dzisiaj ludzie moga wyobrazac”.

Oczywiscie tu kazde uogdlnienie moze byc¢ potraktowane jak przektamanie. Doswiadczenia zespotow byty w
koncu rozne. Logika wydarzen powodowata, ze ten kto najwiecej na popularnosci zyskiwat, mogt tez najwiece;
straci¢. Bardzo znany jest casus Maanamu. Zesp6t odmowit wystepu przed delegacja pionieréw sowieckich i
polskich w Sali Kongresowej w Warszawie w 1984 r. Za kare przez kilka miesiecy stacje radiowe i telewizyjne
utrzymywaty embargo na jego piosenki (zakazano emisji), odwotano tez trase koncertowa grupy. To wtedy
Marek Niedzwiecki prowadzacy Liste Przebojéw Programu Trzeciego, zamiast ocenzurowanych piosenek
emitowat w ich miejsce intro werbli rozpoczynajgcych utwér Maanamu , To tylko tango”. Wrazenie okazato sie
na tyle niesamowite, ze dwczesni stuchacze listy do dzi$ pamietaja ten wybieg. Po kilku miesigcach anateme
medialno-koncertowa odgdrnie anulowano, a grupa znéw nagrywata ptyty i wystepowata w kraju i Europie.



Artysci zespotu Maanam

Podobne problemy miat Lombard, z tg réznicg, ze zespét ugiat sie przed decydentami. Muzycy najpierw
odmowili wystepu na Festiwalu Piosenki Radzieckiej w Zielonej Gorze w 1985 r., a nastepnie za kare nie
otrzymali pozwolenia na wystep na Krajowym Festiwalu Piosenki Polskiej w Opolu i grozono im wstrzymaniem
paszportéw na wyjazd do Wtoch. Wylgdowali wéwczas ,na czerwonym dywaniku” w Ministerstwie Kultury:

»~Wiem, ze swiadczytoby o nas lepiej, gdybysmy odméwili, ale pracowaliémy na to, aby wyjezdzac za
granice. Nie chcieliSmy rezygnowa¢ z tego kontraktu”

- konkludowat po latach lider grupy.

Wierni fani z ulicy Mysiej

Zdarzali sie menadzerowie, ktérzy uznawali, ze najlepszym sposobem, by mie¢ spokdj z cenzurg na
wszystkich imprezach w catym kraju byto oddanie tekstu do Gtéwnego Urzedu Kontroli Prasy, Publikacji i
Widowisk przy ul. Mysiej 5 w Warszawie. Zgodnie z zasadg: ,najciemniej po latarnig”. Po pierwsze, w stolicy
poziom intelektualny cenzoréw byt zazwyczaj wyzszy niz w innych miastach, po drugie lokalni cenzorzy bywali
od nich ostrzejsi, bo prébowali wykazywac sie czujnoscia przed terenowymi przetozonymi. A pieczatke
centralng kazdy z nich uznawat za obligujaca.

Cenzorzy bywali rézni, inteligentni i gtupi,
zideologizowani i ideologicznie cyniczni,
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Zaangazowani w prace i obojetni. Zdarzali sie
i tacy - jak relacjonowat Tomasz Lipinski (Tilt,
Brygada Kryzys) - ktérzy mieli ambicje , by
przepchna¢ pewne teksty, a nie je
zatrzymac”.

W Warszawie przy ul. Mysiej wykonawcy rockowi najczesciej spotykali dwoch pracownikéw komorki do spraw
muzyki mtodziezowej, byli to Witold Gawdzik i Wiestaw Konopka. Pierwszy petnit funkcje wicedyrektora
GUKPPiW, byt przy tym autorem popularnych ksigzek dla dzieci tyczgcych ortografii (Ortografia na wesoto;
Gramatyka na wesoto). Grat role nieco zagubionego, niezainteresowanego, ale teoretycznie surowego krytyka;
zadawat konkretne pytania. Drugi zas, mtody, wyraznie probowat ubierac sie w szaty specyficznie
zblazowanego brata-faty. Moze i troche taki zreszta byt - wykazywat sie deklarowanym zrozumieniem, a
nawet prébami fraternizacji typu:

~Stuchajcie chtopaki, musimy tu razem tak zrobi¢, zeby ci na gérze nie skapneli sie, ze my tu takie szpile

wbijamy”; ,Panowie, generalnie te teksty s w porzadku, nawet niektére sg Swietne, ale wiecie...”.

Starszy cenzor czasem celowo wychodzit z gabinetu i zostawiat temu mtodszemu pole do negocjacji z ludZzmi
blizszymi sobie wiekiem. Muzykéw traktowano wiec protekcjonalnie, ale obywato sie bez zastraszania. Co przy
tym ciekawe, cho¢ niezaskakujgce, cenzorzy w ogdle nie ingerowali w stowne ataki na Kosciot.

Uczestnicy festiwalu w Jarocinie

(fot. z zasobu IPN)
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Styl brata-faty prezentowali tez urzednicy nadzorujgcy festiwal w Jarocinie:

»0d pieciu lat tu pracuje i jeszcze nie widziatem tak swietnych tekstéw. Ale zrozum mnie! Gdybym puscit z

tego cokolwiek, bytoby tak, jakby tu przemoéwit do ttumu Zbigniew Bujak”.

- méwit cenzor do jednego z autordw.

To byfa ciggta gra i dwie strony o tym wiedziaty. Prowadzacy Liste Przebojéw Rozgtosni Harcerskiej Pawet Sito
opowiadat:

»Czasami przeciez byto tak, ze cenzura nie mogta nic zrobi¢. Kiedy politycznie dziato sie juz dos¢ ostro, a
my prowadzilismy [...] Liste Przebojéw, to przez iles tygodni na pierwszym miejscu byta piosenka Armii, po
ktérej zakonczeniu méwilisSmy: »Jezeli nam zabraknie sit, zostana jeszcze morze i wiatr, nadejdzie nasz
czas« [fragment tekstu Tomasza Budzynskiego, Jezeli, z repertuaru zespotu Armia - przyp. RS]. Do
ustyszenia! [...] Przeciez cenzura nie mogta nam zabroni¢ przeczytania fragmentu ekologicznej piosenki
Armii i dotozenia stéw »do ustyszenia«. Pamietam, jak w 1986 roku w tym samym czasie byt Mundial i
aresztowano [Zbigniewa] Bujaka. Na poczatku Listy pojawia sie informacja, ze dzisiejsza audycja jest
dedykowana Zbyszkowi B. Przez caty program [moéwiliSmy] teksty typu: »Zbyszek, trzymaj sie, jestesmy z
tobg, dasz rade«. Na koniec to samo: »Kohczymy dzisiejszg audycje, pozdrawiamy Zbyszka B... oraz catg
naszg jedenastke na Mundialu«. Dla mnie to byt jeden z najlepszych numeréw, jaki w zyciu zrobitem, bo nikt
sie nie mdgt przyczepid. [...] [Plani zartuje - jaki Bujak, [Zbigniew] Boniek oczywiscie - méwitem

odstuchujacej cenzorce”.

Ale w innym miejscu relacja Sity juz nie wydaje sie tylko humorystyczna i triumfalna:

»kazda audycja to byta walka z cenzurg i redaktorami. O kazda kolejke [0 kazde wydanie listy] toczyta sie
batalia. Zespét Trybuna Brudu - przez tytut nie mégtby przejs¢ [do emisji]. W jednym tygodniu [wiec] szta
[zapowiedZ, ze to] Trybuna B., w drugim T. Brudu. Jezeli ktos zapisywat, to wiedziat, jaka jest wtasciwa

nazwa. Zespét Moskwa nazywat sie [na antenie] M-wa, tak jak W-wa".



Ogolnopolski Przeglad Muzyki (Nie)kontrolowanej

Podczas festiwalu jarocinskiego kazdy zespét byt formalnie zobligowany do ztozenia wszystkich
wykonywanych tekstow w zapisie papierowym u organizatora festiwalu, a wiec w miejscowym Domu Kultury.
Taka procedura obowigzywata od 1983 r. Stamtad teksty przekazywano cenzorom. Sporne fragmenty byty
wykreslane, na koncu kartki cenzorzy przystawiali stosowng pieczatke dopuszczajgca do wykonania
publicznego, a nastepnie dokumentacja wracata do wykonawcow. W 1985 r. cenzura objawita sie juz jawnie i
jej funkcjonariusze po prostu zamieszkali w hotelu Jarota, skad doskonale mogli przystuchiwac sie
wydarzeniom na tzw. duzej scenie festiwalowej. Pracownikéw lokalnego urzedu wspierali koledzy z
wojewddztwa, bo pracy papierkowej byto duzo.

O decyzji wbicia pieczatki ,,zezwalam”
decydowaty zresztg tak nieprzewidywalne
czynniki jak humor czy inteligencja
konkretnego urzednika. Reguty byty ptynne.
Cenzor potrafit zabroni¢ publikacji i
dystrybucji jakiejs piosenki, po czym pét roku
pdzniej do tego samego utworu nie zgtaszat
zadnego zastrzezenia i tekst nagrywano na

ptyte.

Osobng kwestig natomiast okazywato sie dostosowywanie sie wykonawcéw do nakazanych obostrzen. Tu
relacje bywajg z rzadka sprzeczne, acz bez watpienia w wiekszosci przypadkéw nakazy cenzury ignorowano,
co wiecej, jej reprezentanci najczesciej specjalnie nie protestowali majgc petng swiadomos¢ tego procederu.

W praktyce kazdego roku cenzura jarocinska funkcjonowata nieco inaczej, raz bardziej, raz mniej liberalnie.

Bywato nawet, ze z cenzorami w pokoju siedziat funkcjonariusz SB. Organizator festiwalu Walter Chetstowski
mawiat pono¢ czesto do wykonawcéw:

,Dobrze, mozecie to zaspiewad, ale do cenzury dajecie cos innego”.



Od tej zasady bywaty jednak wyjatki, kiedy danym zespotem osobiscie interesowata sie bezpieka (trudno tu
doszukiwac sie logiki, czasem jakis lokalny cenzor w swej prowincjonalnej nadgorliwosci przekazywat

informacje o niepokornym wykonawcy do miejscowej komoérki SB). Wtedy do cenzury przekazywano
prawdziwe zapisy.

Uczestnicy festiwalu w Jarocinie

(fot. z zasobu IPN)

W 1986 r. zespdt Immanuel zaspiewat ze sceny jarocinskiej:

»Nie potrzebna jest CIA, nie potrzebna jest PZPR".

Stuchato tych stéw mrowie gtéw (szacunki sg dalece nieprecyzyjne: miedzy 10 a 20 tys. oséb). Wedle relacji,
po koncercie z muzykami reagge rozmawiat jakis major LWP, ktéry klat i grozit im dostownie z piang na
ustach. Po kilku miesigcach mtodzi ludzie dostali wezwanie do Patacu Mostowskich w Warszawie (Komenda
Stoteczna MO). Rozmowa z funkcjonariuszami okazatq sie jednak niegroZna, formalna; najprawdopodobnie;j
centrala warszawska sprawe zbagatelizowata. Tym wieksze byto zdziwienie, ze wkrotce dwdch wokalistow
zespotu otrzymato wezwania do sadu w Jarocinie pod zarzutem dziatah antypanstwowych. Wszystko wyjasnito
sie, kiedy na sali rozpraw stanat éw pieklgcy sie major, ktdry jako oskarzyciel przywotywat stowa piesni
reagge, jakie padty ze sceny festiwalowej (zresztg przekrecajac je). W rezultacie Kolegium ds. Wykroczeh
wyznaczyto muzykom kare trzymiesiecznego wiezienia z mozliwoscig zamiany na 80 tys. zt. grzywny dla
kazdego. Aby nie trafi¢ za kratki oskarzeni zaciggneli pozyczki wsrdd rodziny i znajomych, sprzedali jakies
prywatne wartoSciowe przedmioty, do tego srodowisko warszawskie zorganizowato w ,Hybrydach” ptatne
wystepy, by im pomdc, i ostatecznie obaj dopetnili prawnego obowigzku.

Z przyktadowych nonsenséw dziatalnoSci cenzorskiej wymienie te - z poznanych mi - najbardziej
reprezentatywne, ale i te zaskakujgce. Na przyktad podczas lektury maszynopisu jednej z piosenek zespotu


https://przystanekhistoria.pl/dokumenty/zalaczniki/166/166-161687.jpg

Kult, zatytutowanej dosadnie ,,Wddka", pracownicy z ul. Mysiej domagali sie wtgczenia w tekst jednoznaczne;j
sugestii wskazujgcej, ze alkoholizm nie jest wytgcznym problemem Polski Ludowej. Autor stéw zaproponowat
wiec, by caty zapis zostawi¢ bez zmian, ale za to nada¢ utworowi nowy tytut, od tej pory miat on brzmie¢:

»Na catym Swiecie Zle sie dzieje, koledzy”.

| ten koncept - tak nonsensowny, ale i beznadziejny w formie, przez co az wywrotowy - zostat przez
urzednikdw zaakceptowany.

’

Dla cenzoréw ogromnym zgrzytem byt tez tekst utworu parodystycznego zespotu rockandrollowego Shakin
Dudi:

»[...] mam dwie lewe rece, [...] nie mam pieniedzy, [...] nie mam ochoty, [...] wzig¢ sie do roboty. Zamiast

pracowad ja wole leniuchowac”.

Pono¢ poczatkowo bardzo serio twierdzili oni, ze takie stowa nie kwalifikujg sie do zatwierdzenia, i to pod
zadnym pozorem. Zdanie najwyrazniej w koncu zmienili, bo zespét Shakin' Dudi zaczat regularnie gosci¢ w
telewizji, a co w tym kontekscie wazniejsze, pojechat na festiwal w Opolu w 1985 r., gdzie zostat uhonorowany
nagrodg publicznosci wtasnie za ten pastisz.

Ida kotnierze

Z kolei Zygmuntowi Staszczykowi z T. Love (od 1986 r. juz bez cztonu , Alternatiwe” w nazwie) nie zezwolono
na nagranie piosenki ,ldg zotnierze” - w wymowie pacyfistycznej, pokazujgcej beznadzieje stuzby wojskowej i
wojny:

»1d3 zotnierze, maszerujg, idg zotnierze, defilujg, los dla nich wszedzie taki sam: bum bum bum bum! bam

bam bam!”,



W pierwotnej wersji - jak wspominat sam autor - pojawiato sie stwierdzenie, ze zotnierze ,z beznadziei w kiblu
sie wieszajq"”. To nie mogto zyskac akceptacji urzedu na Mysiej. Staszczyk zaproponowat wiec zmiane i
doprecyzowat, ze chodzi o tych Zotnierzy, co ,dziewczyn nie maja, a potem w kiblu sie wieszajg”. Znéw
spotkat sie z odmowa. Za to przyjeta zostata wersja z zakonczeniem ,,a pdzniej w gtowe sobie dajg”. Widac
strzat byt bardziej do zaakceptowania niz wieszanie sie. Ale najwiekszy absurd urodzit sie na kohcu sporu.
Cenzor stwierdzit, ze piosenka nie moze wysmiewac zotnierzy i wobec tego kto inny musi w niej maszerowac.
Zrezygnowany Staszczyk wymyslit wiec co$ - nie da sie tego okresli¢ inaczej - skrajnie idiotycznego, by¢ moze
bedgcego wynikiem zmeczenia i rezygnacji. Zaproponowat zmiane tytutu i fragmentu ze zwrotem ,ida
zotnierze” na ,idg kotnierze”. | - uwaga - otrzymat zgode na publikacje. Mimo, iz ta surrealistyczna wersja
tylko potegowata pacyfistyczng wymowe piesni (Kilka lat pdzniej piosenka trafita na longplay z oryginalnym
tekstem, ale z nadal ocenzurowanym tytutem Idg kotnierze w: T. Love, Wychowanie, Polskie Nagrania 1989).

Dla kontrastu najbardziej typowa ingerencje w tekst obrazuje przypadek piosenki zespotu Republika, kiedy to
nakazano autorowi zmienic jej tytut z ,,Syberia” na ,Arktyka”, cho¢ oba stowa pojawiaty sie w refrenie.
Pierwsza wersja - co fakt, to fakt - w dos¢ oczywisty jednak sposdb narzucata konotacje polityczng. Cenzor
bez problemu skorzystat wiec z podsunietego mu rutynowego wybiegu i wtedy z czystym sumieniem przybit
pieczatke.

Niektdre z relacji dotyczacych kontaktéw z cenzurg brzmig tak absurdalnie, ze wydajg sie niemal zmysleniem.
Podczas festiwalu jarocinskiego w 1984 r. zespét Ekshumacja przedstawit do akceptacji tekst z nastepujacym
wersem: ,kupcie mi karabin, szable, dziato i Szarika”. | okazato sie, ze cenzor na papierze wykreslit imie psa.
Potem ttumaczyt: ,Wiecie Panowie, Szarik to Czterej Pancerni, Czterej Pancerni to Przymanowski, a
Przymanowski jest w Wojskowej Radzie Ocalenia Narodowego”. Co i tak nie miato praktycznego znaczenia, bo
wers pdzniej jeszcze nie raz byt wyspiewywany przez zespét na koncertach.

Innego rodzaju egzemplifikacjg absurdu, w jaki popadata sama instytucja cenzury jako taka, jest casus piesni
,T0 wychowanie” zespotu T. Love. W 1987 r. cenzor nie zaakceptowat pojawiajgcych sie w niej stow:

»0jczyzne kochad trzeba i szanowac. Nie deptac flagi i nie plu¢ na godto”.

Paradoks nie polegat jednak na tym, ze stowa te czytane literalnie byty jak najbardziej zgodne ze szkolng i
panstwowa edukacja, a dopiero w catym kontekscie muzyczno-wykonawczym zyskiwaty walor buntowniczo-
przeSmiewczy. Wynikat z tego, ze skreslony przez cenzora wers zostat siedem lat wczesniej legalnie
opublikowany w tomiku wierszy, a wiec dopuszczonym do druku i obiegu panstwowego przez innego cenzora.



Bardzo znany jest casus Maanamu. Zespot
odmowit wystepu przed delegacjg pionierow
sowieckich i polskich w Sali Kongresowej w
Warszawie w 1984 r. Za kare przez kilka
miesiecy stacje radiowe i telewizyjne
utrzymywaty embargo na jego piosenki
(zakazano emisji), odwotano tez trase
koncertowa grupy.

Osobnym problemem okazato sie autorstwo wspomnianego fragmentu tekstu. W 1998 r. Zygmunt Staszczyk
zostat oskarzony o plagiat przez Wtodzimierza Antkowiaka, autora tomiku ,Po co te gwiazdy” i wiersza ,,Do
obywatela Johna Browna” zawierajgcego te same stowa. Muzyk rockowy argumentowat, ze byt tego plagiatu
nieswiadomy, bowiem lata wczesniej ustyszat rzeczony wers w wykonaniu czestochowskiego zespotu
Barokowy Burdel i po rozmowie z liderem tej formacji uzyskat zgode na jego wykorzystanie we wtasnej
piosence. Nie wiedziat jednakze, ze lider Barokowego Burdelu Spiewat nie swoéj tekst, a zaczerpniety z
poetyckiego tomiku.

Komizm sytuacyjny nie moze jednak przestoni¢ innych przypadkdéw. Byli tacy ktdérzy godzili sie na ingerencje,
ale i tacy, ktdrzy nie chcieli zmieni¢ w tekscie ani stowa. Tak postepowat wspominany juz Kazimierz
Staszewski z Kultu. W rezultacie, jak sam twierdzit, pierwsze ptyty zespotu nie odzwierciedlaty programu
granego przez jego zespot na koncertach.

Syberia - przegra?

Ewenementem rynkowym byta dtugograjgca ptyta zespotu Dezerter wydana w 1987 r. przez Klub Ptytowy
~Razem”. Zakwestionowano jej tytut - Kolaboracja, wiec wyszta po prostu pod nazwg , Dezerter”; zmieniono
tez tytuty niektérych utwordw, a czes¢ oktadki zamalowano czarnymi pasami. Ale najbardziej osobliwe byto
jeszcze co$ innego, swoiste novum w PRL: w trzech miejscach ocenzurowano nagrania, zagtuszajac je krétkimi
sygnatami dzwiekowymi tzw. pikami. Koncept zadziatat. Rok p6zniej na ptycie zespotu KLAUS mit FOCH
zagtuszono pierwsze dwa stowa jednego z refrenéw: ,Radio Tirana bawi od rana”.

Znalaztem dwie relacje wskazujace, ze ingerencje cenzorskie staty sie bezposrednig przyczyng rozwigzania
zespotu. Wspomniany juz zespét Immanuel, po ,aferze jarocinskiej” z tekstem o PZPR i skazaniu przez
kolegium, w praktyce stracit mozliwos¢ grania wiekszych koncertéw.



O nieco podobnym wypadku moéwit tez Ziemowit Kosmowski, lider tédzkiej grupy Brak, ktéra to z
powodzeniem koncertowata, dokonata kilku radiowych nagran i przygotowywata program telewizyjny.
Planowano jeszcze zintensyfikowac te promocje. Jednak rzeczywistos¢ okazata sie nie do przeskoczenia.
Kosmowski twierdzit, ze ktopoty z cenzurg skazywaty te grupe na koncertowanie jedynie na scenach
nieoficjalnych, co nie dawato muzykom satysfakcji. Muzyk ten jednak wkrétce zatozyt nowy zespét (Rendez
Vous), z ktérym odniost juz sukces ogdlnokrajowy: nagrat dwa single, ptyte dtugograjaca (sprzedano ponad 70
tys. nakfadu), umiescit swoje nagranie na sktadance ,Jeszcze mtodsza generacja” (wyd. Tonpress 1985), a
takze na sktadance ,,Music from Poland at Midem '86” (wyd. Polskie Nagrania 1986), z powodzeniem
koncertowat i cieszyt sie sporym powazeniem krytykdw. Zespét zakonczyt dziatalnos¢ w 1987 r. Z kolei
retrospektywny album Braku zostat wydany w formule CD w 2006 r.
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